David Kalving ha construido un piano gigants de
3.85metros de alic como resultado de sus inves-
tigaciones para mejorar Ja fuerza y la pureza del
sonido del piano de cola. Kalving afirma haber
resuslto el problema de las interferencias
gracias a la longitud y disposicién de las cuer-
das. El nuevo piano se parece mds a un érgano;
para tocarlo, el pianiste debe subir a una
plataforma a dos melros det susle (Agencia
France Press, Bonn, RFA).

A los profesores y estudiosos del violin les
interesard saber que en 1989 so realizo en Berlin
{del 16 al 18 de agosto) la VIl Conferancia Inter-
nacional de Educacién Musical Infantil (Método
Suzuki) y que este evenic sa realiza anvalmente
on forma itinerante.

ST INSSy
y NSNSy

Cincuenta afos cumplio LEQ BROUWER, el
mas importante compositor cubanc de este
siglo, Ef aniversario sa celabrd por lo alto an la
isla caribefna. Ahi va una frase de 8l mismo con
la que caracteriza su obra: “Si tomo la musica
popular, la asumo ¢omo clasica; si tomo la
musica clasica, la asumo como popular™.

La Feria Internacional de Bogotd pregrama
anualmente la feria de los computadores COM-
PUEXPOQ. E| balance para nosotros los musicos
fus decepcionante. Es preferible ir a los
“sanandresitos”. Unicaments microcom-
putadores y, de musica, nada nuevo en cuanto
a programas, es decit, 8l mismo software de
1987,

Et 31 de Qctubre de 1989 pudimos asistir al
re-astienc en Bogotd de LA NEGRA, Misa
solemne de Requiem en Fa menor del com-
positor coiombiano Julio Quevedo Arvelo (1828
1886), interpretada por la Orquesta Filarménica
de Bogotd y el coro Santa Fe, dirigidos por el
musico Argentine Juan Carlos Cuacci. La obra
habia caide en e clvide y no se intérpretaba
deosde ol siglc pasado. La obsa en sl no tiene un
interés musical especial en el contexto inter-
nacional pefo @l on &l nacional pues es una
muestra privilegiada de la produccion y @ am-
biente musical sinfdnico bogotano de la segun-
da mitad del sigic pasado.
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Quien esconde su genio
muere yermo

Didier Chatelie

Las Juventudes musicales de Bélgica realizaron
recientementa (marzo de 1989) un festival de
musica contempordnea. EL critico belga Didier
Chateile, asistenta a dicho testival, contesté asi
a la pregunta sobra ef impacto de la musica de
nuestro tiempo en el publice de hoy.
Aeprodujimos con autorizacién de Juventudes
Musicales esta entrevista aparecida en junio de
1989 en FORTE, publicacién oficial de la
Fedsracion Internacional de Juventudes Musi-
cales, -

"El tiempo que necesita una persona para
penetrar en una cbra de cierta profundidad no
@5 mas que el atajo y como & simbolo de los
anos, tal vez de los siglos, que franscurren antes
de que el gran publico pueda amar una obra
masesira verdaderam ente original. Lo que dificul-
ta la admiracién inmediata de una obra genial
@3 que quien la ha escrito es extraordinario, que
hay pocos que se le parezcan, Es la propia obra
ia gus, al fecundar a los raros espiritus capaces
de comprenderta, los hard crecer y multiplicarsa.
Son por siemplo los cuartetos de Beethoven los
que han tardado cincuenta afios en hacer surgir,
en acrecentar jos publicos de los cuartetos de
Besthoven haciendo posible de esta manera,
como todas las obras de arte, un progreso, si no
on la vaila de los artistas s/ al menos en la
sociadad de los espiritus ampliameante com-
puesta hoy de lo que no existia cuando aparacid
la obre maestra, es decir, de gentes capaces de
amarla, Lo que llaman posteridad es la
posteridad de la obra. Es preciso que la obra. .,
croe elia misma su posteridad”.

Estas palabras escritas de pufio y letra de Marcal
Proust, tlenen 8 mérito inmenso de plantear de
entrada el problema. La modernidad es
decididamente un concepto que hay que
manejar con pinzas. Y ¢ sjemplo de Besthoven
o8 tanto més revelador cuante que, como
nuestra época lo ha comprendido perfecta-
menté, una vez superadas las vanas disputas
;98 clégico, es romintlco? resulta que, el
maestiro de Bonn e moderno.

Pero antes que nada, ,qué 8¢ entiende por
modemo? No hay més que abrir un diccionario
cualquiera y se encontrard una definicidén como

8sta: “que perteneca o concuerda con un tiempo
presenta o con una época relativamente re-
ciente”™ Y jcudl es ol término mas importante de
asta definlcidén un tanto acomodaticia? |El
términe “o"! Una prueba, entre otras, gracias a
la formidable revolucion de los “barroquistas”,
es que nunca |la musica antigua ha sido tan
NUSVA COMO 8N NUBSHros dias...

Si esto impiica, dentro de! marco de Ia
posibilidad y sin temor a equivocarse, comulgar
con la opinién de la mayor parte de los his-
torladores que sitGan ol nacimianta da la masica
moderna en el Preludio a la siesta de un fauno,
o menos que sa pusde decir es que ya hallovido
mucho desde aquelia memorabie tarde parisina
del 22 de diciembre de 1884, Y casi un siglo més
tarde, contrariamente & lo que algunos pedantes
quisieran hacernos creer, innumerables
creadores se han comprometide en empresas
que iban a reveiarse como infinitamente fecun-
das. De suerte qua uno se siente un poco infantil
al raagruparse bajo ef misme término de musica
contemporénea una realidad copiosa dondse las
haya... En ese caso hablar de universoS sonoroS
-6l plural s come se pusede ver mayuscula- me
parece mas adecuado.

Pero antes de continuar, conviene librarse de
una vez por todas de ese mito wigar, cada dia
de peor gusto. Ya saben a quéd me refisro, la
creencia en o famoso foso que se va agrandan-
do cada dia entre los creadores y su publico. ¥
en este punto seria muy tentador traer a colacion
la cantidad de aseveraciones asesinas que a lo
largo de |a historia han apuntado a los com-
positores mas grandes. Cue provenian &
menudo incluse de sus propios colegas, un
Spohr que calificaba a Haendel de “aun méas
insoportable gue Bach®, un Vincent d'indy que
declaraba enseguida del estreno de Pelleas:
“Esta misica no vivird, porque no tiena forma”.
Meteduras de pata de este tipo. Se encuentran
a contenares, pero es sin duda Beathoven quien
con mayor eficacia ha cerrado el pico a estos
censores, limitados por definlcién,
contenténdosse para elic con esta frase lapidaria:
*Algin dia esto le gustard™ No se imaginaba
hasta qué punto estaba en lo cierto,

QOtra tonteria tan fastidiosa de oir es la preten-
dida pobreza (musical) de nuestra época.
[Vamos, hombre!, cada sigic engendra buena-
ments una media docena escasa de genios ¥
uros pocos buenos compositares. Un director
de orquesta me o hacla notar hace unos pocos
dias, comparando el periodo de 1750-1780 con
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nusestros afos 1950-1980. nada nuevo bajo ef
sol. Los musicos "notorios’ en ese declinar del
siglo XVII: los dos hijos mds conocidos de J. S,
Bach, Cart Philip y Johann Christian, Gluck,
Haydn, Mozart... Y en nuestros dias, ¥y que me
discutpen los no incluidos que nc por estar
ausentes no tienen por qué ser peoses, se
pueden citar otros tantos, 0 mis, de manera
desgrdenada, Messiaen, Chostakovich, Berio,
Carter, Dutilleux, Stockhausen, Ligetl, Boulez,
Tippet, Britten, Xanakis... Algunos ya musitos
perc los ofrog vivitos y coieande en la cima de
su arte por no decir de su genio... Sin duda la
Sacrosanta Trinidad Vienesa: Schoenberg o
Padre, Berg el hijo y Webern ol Espiritu Santo ha
marcade profundaments al siglo. Es de temer
qua lo han marcado un poco demasiado, ya gue
tras ellos los partidarios de un sarialismo puro y
durc no han prestado siempse a la musica el
major senvicio posible. Mas & tiempo de las
exclusionss, de los anatemas y demds Im-
posicionss pasd hace tiempo fslizmente.

Lejos de mi intencién el pretender que lo que se
ha llamado con razdn la nebulosa de Darmstad
no haya producido ninguna obra genial. Los
rugientss afios cincuenta, segun la belia
expresién de Berio, eran indispensables. Incluse
si, ¥ uste lo reconocia Henry Pousseur, algunas
partituras seriales han supuestc & veces
progresos rayanos en lo imperceptible. Pero
posteriormente, Ja mayor parté de los creadores
no han olvidado las dos consignas de un
alquimista incomparable del que Xenaquis
decla con gracia que "& impedird siempre dor-
mir & esos para quisnes |a musica no es mds que
un etemo volver a empezar”, Edgar Varése. No
hay por qué establecer ninguna distincidn entre
lo antiguo y lo nuevo, lo qua hay es el arte que
vive on ol presente. Y basta. *|El fundamento
mismo de la creacién s |a falta de respeto! La
base de la creacién es fa experimentacion™. Y
asto: “El papel del artista creador es fabricar
leyes, de ningin modo seguir 1as que ya estdn
hechas”.

En fin de cuentas es esto quizé lo que moiesta
mas a nuestra época tan aficionada a una
etiquetomania galopante. Si, como subrayaba el
titulo tan saludablemente provocador de un es-
tudio publicado en Diapason-Harmonie, “la
musica contemporanea ne e NINGUn pemo que
muerda’... por 8l contrario y prosiguienda con la
maetafora animal, demasiadas corrientes diver-
gentes o convergentes, poca importa, diferentes
de todos modos, han aparecido ¥ no permiten
ya a |a jauria melomaniaca aullar con los lobos.

De ahf a pretender que todo funciona a las mii
maravillas hay un paso que he decidido no dar,
Como en toda época habrd hoy bazotia. Perono
més que en el pasado. Que la multiplicidad de
los lenguajes, la explotacién casi infinita de
materiales nuevos, permitan & algunos com-
positores hacerse pasar por creadores, €8 un
riesgo nada desdenable. Pero la posteridad, no
es asl, sefior Proust?, no tardaré en juzgar a los
que Celéstin Deliége denuncla con dureza, estos
“tristies aprovechados que s¢ atrevian a hacer
ostentacién de su ignorancia, porque cralan, y a
veces siguen crevendo, que tal vez el co-
nocimiento del oficio ya no iba a ser necesarnio”

No vale la pena por consiguiente hacerse mala
sangre por culpa de esos mercachifles, irdn
prontoe a parar a las canecas de la basura de la
historia. Pero si hay un problema dificl de silen-
ciar, és0 es ol de los intérpretes. Pues por
primera vez en Ia historia, la mayoria de ellos se
han hecho conservadores, sntisndase este
término en &l sentido de guardianes de museos
olvidando su misidn primordial de prospec-
tores... Y si como lo atestiguan {0s NUM&OS0s
testivales que tienen lugar en todo el munde, la
musica de nuestro tiem po osta viva de veras, no
85 menos cierto que sigus esperando defen-
sores de su medida (0 de su desmesura).
Hombres que, como el prodigioso cuarteta Ar-
ditti, por no citar mAs que & dste, se consagran
en cuerpo ¥ alma a la defensa ¢ ilustracién de
los creadores de nuestro tiempo. Bajo los arcos
de as0s insustituibles exploradores, las paginas
aparentem ente mas complicadas de los Carter,
Scelsi, Ferneyough, Xenakis, etc. se adornan de
una naturalidad, de una svidencia absoluta.

En resuman, como lo viene proclamande
periddicamenta Harry Halbreich, la musica
joven se encuentra esfupendamente, jgracias!.
Pero tampoco estd prohibido seofiar, Se
encontraria mejor aun si después de laera de los
“barroguistas” pudiera llegar por fin la de los
contemporaneistas... neologismo espantoso
quée ustedes me perdonaran: Mds que un grito
de alarma eg un germen de esperanza.

"Quien esconde su focura morird sin voZ” decia
Henri Michaux (Quien esconde su genialidad
morird mudo), Poetas, musicos, vuestro com-
bate es & mismo...
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ZNueva miusica?

Jaime Torres Donneys

Especial parala Raevista AContratiempo

El Festival de Musica Contemporanea realizado
on Bogotd, donde compositores de nuestra
nueva penevacién parnticipamos, nos ofrece un
panorama que adolece de calidad artistica.

Observo en la mayorﬁ: de los compositores de
nuestro pais, que ante ol tratamiento de su ob-
jeto artistico (la obra), su desenvolvimiento y
carga seméntica, no proporcionan elementos
estéticos sdlidos, hallandose en gran parte des-
ligados del contexte y de una conciancia
creadora. Es notoria la ausencia de una ver-
daders textura de experiencia @ ideales y, en
cambio, se pretende lograr una jerarquizacion
heradada y repetida en sl misma sin establecer
una comunicacion sensible e intsligente.

Hay en ellos una nocién extrafia a su cullura, a
su esencia, en un mexlio en donde la practicadel
oficio musicat ha sido Gnicamente para algunos
privilegiados, para otros un mero bamiz de una
cualidad social, y parala mayoria (posiblemente
los mas dotados al comienzo) su desarrolic se
ha wvisto reducido por condicicnes econdmicas
que determinan su sometimiento antg lo super-
ficial.

La utopia de creer gue la Imaginacién se
aprende y ia ciege admiracion por la cultura
suropea, ha llevado a muchos de nuestros
creadores a idolatrar lenguajes artisticos
torédneos. Intentar aprender en ol extranjero,
anterarse de su intrascendencia, incluso darse
la sorpresa de que on tierra extrana fascinan o
folklore y la salsa, es frustrante, dando como
resultado una actitud contradictoria enire su
espiritu ¥ su intelecto.

Pocos creadores tienen |a dote de reconocerse
a sl mismos, y logran desentraiar su cultura. La
mayoria cuando regresa a Latinomérica, se
limita a Ja mera reproduccidn da técnicas mugl-
celes que allé fueron logradas mediante un
proceso 16gico de reflexion, cireunscritas en un
contexto particular de vivencia entre 8l artista y
su obra: su contexto,

Lo més negativo sucede cuando al regresar
nuestro “envasado® compositor, presenta |en-
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guajes artisticos impropios {algunos va
agotados) como una busqueda y novedad ante
nuesira perpleje medio, reprodiciendo una ac-
titud cultural dependiente, encublerta como im-
agen teveladora. Y més curioso avn cuando
ravive al ciclo retrégrado que pretende vencer.

Afirman musicologos europeos hallarse en lo
peor de su decadencia creadora, donde el afdn
por ser original 1o ha llevado a lo supremamente
180, y nosotros pretendiendo segutirlos. [Irdnicol

Feducir nuestra problematica musical al mito
det "ismo", al uso de un nuavo sonido des-
conociendo que éste es s6lo un elemento mas
del ienguaje artistico, someterla a una situacién
de Ultima moda como oposicidén & un estan-
camiento, lc moderno por o moderno, no
cambiaré nada.

(La razén?; un desconocimiento y ausencia de
una formacion y visién humanistica. Se ha con-
fundido formacidn con informacidn, se intenta
valorar |g estudiade y no lo creado, o técnico ¥
no lo artistico, pretendiendo respaldar una
creatividad gue no logra un nivel estético
auténtico ¥y muche menos compenetrarse con
su contexto social latincamaricano.

Esta posicién, presente también en el pasado:
la de preseniar objetivos particulares como
necesidades generales, encontrado una recep-
tividad seglar en grupos reducidos y en sus
voceros poco ilustrados, movidos por anhelos
de eternidad, sclemnidad y perfeccion, ha
demarcado un camino equivocado que se
debiiita ante el andlisis y el halo del tiempo.

Esta instancia histdrica, estimula a realizar un
acto creativo y critico -ante la indiferencia de
nuestra dirigencia y ante et tratamiento del ob-
jeto artistico-, con un esfuerzo verdaderaments
laborioso que conlleve un proceso reflexivo,
acumulativo qua permita expresarnos sin i-
mitaciones fordneas, sin palabra ajena. Al
auténtico creador le favorece la técnica cuando
tisne una sdlida formacién humanistica y, para
lograr un paso adelante, 85 necesaric conocer y
asimilar nuestra realidad. Dar un aporte es la
unjca manera de lograr un verdadero puesto de
vanguardia y de respeto en o arte musical inter-
nacional.

do de la

Jaime Torres-Donneys, poalor g do y |
Unk idnd Mook | da Colombia, en o onnse-
watono de lbagud, premiado en concursce como escritor ¥
hor, aulor de watiadas obms.




Las voces de la altura:
Musica contempordnea en
Bolivia

César Garcla

Taller Boliviano de Musica Popular

En las actuales tendencias de |la mdusica
contempordnea suslen dislinguirse principal-
ments dos actitudes en ningdn caso separadas
una de |a ofra: la exploracién sxperimentacion y
el asentamiento de caminos ya transitados,
consolidacién sana de lenguajes expusstos
primero de manefa experimentai

En e primer casc considero gue hay un
necesario procese de aventura onirica, donde
los materiales son un mundgo casi desconocido
y abiertoc a las enormes posibilidades de la
imaginacién: la actitud de un bebé frente al
sonido producide por al frotamiento de un
papel. £l asombro.

Asi, ol material sonoro {si asumimos & silencio
también como un &mbite sonore musical), la
necesaria lerarquizacién de otras paramsetros
musicales (timbre, intansidad, modos de ata-
que, elc.), permitird descubrir infinidad de after-
nativas para nombrar las cosas como una forma
de re-disenar nuestro yo interior, la capacidad
generosa de procesos cuiturales cargados de
pasado.

Esta actitud -exploradora, de vanguardia- esté
reservada a guienes, sin temor al futuro, se
hacen participes de una dindmica con una fuer-
za creativa tal, que sirva de terrenc preparado
para sl juego, como una especie de rayado de
la cancha para aguellos que, bajo las reglas de
juego propuestas salen a mostrar diversas
técnicas a manera de librar una bataila '

QQuizés los primeros, al exponer el cuerpo des-
cubierto ante lo desconocido tengan tanto que
arrfesgar como aquellos que trabajan sobra
materiales y lenguajes creadas.

Hay, al respecto, opiniones divididas, no se
puede, sin embarge, pretender gue todo o
mundo vaya a descubrir fa pdlvora cuando no
todo ol mundo tiena a qué dispararle.

En un tiempo en el que la convivencia de
técnicas y lenguajes musicales &s una cons-
tante, oplar por eXpresionas que sean capaces
de representarnos como actuantes y actores de
un movimiento de asentamiento cultural, es una
necesidad imperativa cuando una postura post-
modernisia -a manera de puesta al dia- parece
estar lomando cuerpo en |03 circulos intelec-
tuales para disfrazar la irretevancia a titulo del
“todo veie®, como si |a irresponsabilidad tuera
una corrients de nuestro tiempo o una técnica
on vias de parfeccionamiento.

La exploracién es un camino imprescindible si
contiene referentes (conocimiento del pasado,
vision del futuro) que permitan a jos creadores
no caer en la neblina y en la consacuente
disolucion de su arte.

Las reglas del juego, las relaciones establecidas
con el material, la manera de acercarse a ellos,
su ordenamiento, eic., Bstdn siendo disefiadas y
construidas por individualidades quse contian y
trabajan por proyectos colectivos, como una
forma de poner en préctica una de las mas
hermosas conquistas de la musica
contemporanea: e musico-instrumentista par-
ticipa del proceso creative final, con aportes
técnicos 8 imaginativos, en obras que plantean
un aleatorismo controlage o total.

Es posible gque el propie musico sea un
“material” mas en el conjuntc que hace a la
totalidad (estructura, proceso); asi, el com-
positar y& na es e ey ni el conductor primer
ministro.

.Serd que estamos en capacidad de mover las
tibras del hombre boliviano en las puerias dal
siglo J0Q, para abrir un resquicio en la men-
talidad burocratizada, con propuestas vivas ar-
riesgadas e irreverantas? '

Tenemos un proyecto qua esid sonando gracias
a |la voluntad de musicos y de compositores
talentosos. Hay en muchos de ellos (son pocos
por ciarto} una toma de conciencia por {a segun-
da actitud {asentar caminog expiorados), como
una forma también de consolidar la ditusion de
unas musicas que deben ser escuchadas,
criticadas {(en un medio en que Ia critica no
existe, salvo algunos buenos comentaristas con
visién de futuro que sospechan lo que pasa) ¥
mejoradas. Ello, merced a un mejor dominio
técnico, dominic de los instrumentos, un con-
ocimlento rigurcse de nuestra dindmica social y
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culturat ¥, una buena informacién acerca de lo
que & Mmundo produce en sus rincenes.

Es, pues, fundamentalmente una tarsa for-
maliva, que debe pasar por la comprension de
la Integracién -no la disgregacion- ded co-
nocimiento, ol desarrollo de una pedagogla des-
tnade al uso de nuestros instrumentos nativos
¢omo parte de la practica- conocimiento de lo
tradicional y como accesc a los lenguajes vy
codigos ya difundidos hasta hoy por la orquesta
de instrumentos nativos.

Este trabajo estd en marcha, sobre todo a partir
de 1988, mejorando las maneras de transmitir
un conocimiento serio de todo lo que representa
un instrumento nativo {en esta tarea, cabe des-
tacar &l desarroilo alcanzado porinstructores del
TBMPA y de la OGIN ? también por via de la
exploracion y de la investigacién responsable,

En ol campo creativo, las obras resultantes del
precaso senalado han recurrido -en gran parte-
alareminiscencia de la sonoridad tradicional, no
sdlo por el ratamiento timbrico sino también por
giros medddicos, ntmos, bloques armonicos con
un justo colorido modal, citas textuales de
musicas tradicionales y técnicas de ejecucién
también tradicionales.

Por otra parte, algunas obras exceden o marco
de ia tradicion para aventurar -con resultados
sorprendentes- nuevas técnicas y tratamientos
en ia simultaneidad sonora, generande de esta
forma estructuras ¥ planteamientos farmales a
manera de una obra abierta controlada en sy
exterioridad; concibiendo de esta manesa un
ienguaje que empieza a sonal “para adentro”.

Un valioso ejemplo es “ AMTASINANE (1986) del
compositor Willy Pozadas (1946). En este
caming -en otras obras- se hecha mano de
técnicas hasta hoy desarrolladas en insttrumen-
tos “sinfénicos®, por sjemplo, la emisidn de
multifénicos en instrumentos c¢onsiderados
meiddicos, la insercién de micrdfonos y la
extremacion de recursos técnicos que a su vez
plantea un alto dominio instrumental,

Comuo consecuancia de este accionar, y también
como una propusesia del hecho musical tomado
a manera de un resultado giohal entre varios
aspectos que hacen el producto sonoro final,
estd naturalments la organizacién de un grupo
humane conformado en dimensién orquestal,
Dicha organizacién supone una constante
movilidad por tratarse ne de la consecucldn de

un largo proceso que tienda a modelar y a
raglamentar una estructuracién instrumental
sino para tratarse justamente dé una instancia
de Interpretacidn de obras de musica
contempordnea escrita para instrumentos
natives yfo instrumentos da otro origen.

Ests hecho da lugar a gue sea &l compositor (y
{a obra) guien delfina y determine la
conformacién de la orquesta. Otra cosa es of
ordenamienta y clasificacidn con caracter
clentitico, de los instrumentos nativos que se
usan an Bolivia, Amanera de ejemplo, podemos
citar algunas obras y la conformacidn orquestal:

“Amtasifiani® (1986): Willy Pozadas.
Aproximadamente 24 mohocefios de distintas
tropas, 5-6 bajos, 6-7 sellebas, 4-5 erasos, 56
requintos, 4 tiptes.

“La manta (e)" {1988): Carlos Alborta.
Aproximadamaente 35 tarkas y percusidn. 1517
tarkas tropas uliasra, 14-16 tarkas tropas salina,
2 bombos grandes, wankara y una raiz de
jojobo.

“Movimiento pendular” (1989) Oscar Garcia 20
jula-julas, 2 lawatos, 1 charango chillader, 1
guitarrén y cuatro campanitas.

Con los citados ejemplos, se puede establecer
una actitud abierta a las posibilidades més
amplias que propone la Orquesta
Contemporidnea de instrumentos nativos como
una de las instancias de investigacién,
tormacion, creacién y difusidn de la musica
contempordnes. Me parece importante citar ata
obra "Movimiento Pendular®, pues al introducir
dos instrumentos tradicionales de cusrda
(ampliticados) que tienen uso y wigencia sobre
todo en ol Norte de Potosi, me permiten dar paso
a una otra instancia que dedica su actividad a la
musica contempordnea; me refierc al ensamble
de guitarras y parientes “madera viva® 2, entre
cuyos integrantes existe la dualidad de actitudes
sefaladas: |la exploracidn v el asentamiento.
Sobre |la base de la recoleccién de obras de
musica contemporanea escrita para dichos In-
strumaentos, se hace posible un ensanchamiento
de poslbllidades técnicas vy recursos que abran
al misma tiempo una puerta hacia la creaclén de
obras que incorporen elementos con capacidad
de identificarngs, sin partir del razonamianto
simplista que acude exclusivamsente al timbre
como Unico recurso para lograr ambientes de
reminiscencia. No olvidemnos que los pasos que
se han dado en las exploraciones timbricas en
instrumentos de cuerda pulsada, ne son in-
herentes sclamente a la musica del siglo X0
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Consiguientemente, la responsabilidad de
intérpretes y creadores crece en la medida en
que se agrandan las posibilidades sonoras que
ofrecen instrumentos de cuerda del dres
latinoam ericana y de otras latitudes.

Podsmos citar, a manera de ejempic, algunas
obras con instrumentos variados que hasta hoy,
el ensamble ha desarrollado al margen de la
guitarra “clasica”:

“TG" (1986} Oscar Garcla. Para guitarra sola de
12 cuerdas metdlicas.

“Nasotros” (1987) Oscar Garcla. Tres charangos
¥ un guitarrén,

“Rozando el poste® (1985) Manuel Monroy.
Cuatro mandolinas

En relacidn a tos lenguajes expuestos en al
reperiorio para estos instrumaentos, también se
recurre a ia reaminiscencia de coloridos
tradicionales bolivianos y a técnicas desarro-
lladas ya an autares de occidente y de
Latinoarmdérica: pizzicatos, percusion, timbricas,
articulaciones varias, etc.

En algunos casos, ja organizacion horizontal de
las alturas, puede considerarse como una
aplicacién de técnicas seriales o distinlos sen-
tidos contrapuntisticos, que contienen, ademas,
un tratamiento vertical por ia superposicidn de
bloques sonoros y densidades ritmicas,

Hasta aqul, amanera de un pancrama parcial de
ia musica contemporanea en nuastro medio, he
intentado describir & proceso de afirmacion en
un campo que comisnza a formar parte de
nuestras lemporadas musicales, Es paosible
desprender de lo expueste, que no podemos
pensar en la posibilidad de una concepcitn y un
hombre nuevo, si N0 somas capaces de generar
un arte nuevo, Si una cbra es capaz de abrir ia
mente de una persona para permitir la plenitud
del acto de escuchar y asl, accaeder a |a
comprension de un liempo marcado por la
pluralidad de hechos artisticos y suU convivencia,
estaremos en condiciones de abrir la mente de
un auditorio completo.

1 John Cage en "El Futuro de 'a musica”™.

Taller bolivano de muisioa popular "Amwi® y Oruasia
Conmmpordnea de nstrumentos Natvos"

Var en esta misma revisia  seccidn Publicacionss y
grabacipnaa, o comeniaro de Efrain Franoo sobre |
produockdn disoografi

dsl grupe Madar Aw

Carmelita Millan, de Juventudes Musicales, nos
comunica desde ibagud que en agosto de 1989
56 entregd a la comunidad de Guayabal-Armero
US $ 1.000 recogidos por socios de Juventudes
Musicales de |srael en un concierto con e fin de
recaudar fondos para comprar los instrumentos
de percusion para la banda del municipio. lgual-
mente s# recogieron US $ 850 en un conciarto
de Juventudes Musicales de la Republica
Democrdtica Alemana con el fin de dotar de
libros de musica para nifos a la biblioteca ded
Barrio Nusvo Armero de Ibagué.

Dos grandes poetas muy musicales y muy
musicalizados fallecieron este afo: e cubano
Nicolas Guillén (87 aifos) ¥ el colombiano Carios
Castro Saavedra. Gustavo Adolfo Rengifo, tiplis-
ta de Cali, ha sido el compositer que mas can-
ciones ha hecho en Colombia con los poemas
de Carlos Castro. Otro posta muy popular, no
tan musicalizado, sl posta de la antioquenidad,
Jorge Robledo Ortiz tambidn murid en Madeilin
a fa edad de 73 afos 8! 22 de agosto pasado,

Uno de los mas famosos directores de orquesta
da este siglo, Herbert von Karajan fallecid en su
ciudad natal (Salzburgo} e 15 de julio. Dirsctor
de la Orgquesta Filarmdnica de Beriin desde
1956.

RISARAL DA CLL TURAL es una entidad con sede
en Pereira que ha sido puesta por COLCULTURA
como ejemplo a imitar en @l campo de la
descentralizacion regional de la cultura. Y es
cierto. En un reciente viaje a esta ciudad tuvimos
la oportunidad de conocer su excelente y amplia
programacion cultural: conferencias, concier-
tos, presentacionss de grupos de teatro, reci-
tales poéticos, talleres (de musica, teatro, danza,
titeres, dactilopintura..) encuentros, festivales,
muestras, exposiciones, concursos, jornadas
cutturales, bibiiotecas rodantes... no s6lo en la
capital del departamento sino en todos los
municipios, en las veredas y comregimientos.
no solo en 8l centro de la capital sinc en los
barrios. . Ojald ol buen ejemplo cunda. ..

RISARALDA
CULTURAL
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Taller Boliviano de Musica
Popular ARAWI

Efrain Franco, desde Bolivia

En ta calle Jaén, calle coionial en of centrode La
Paz estd ubicado el tallev. Un suedio realizado a
lo largo de estos cinco anos. Funciona en una
casa cada vez més pequena para sus
necesidades; tres aulas de escasa capacidad
que contrastan con &l optimisma de profescres
¥ alumnos que se reunen diariamente a abordar
las diversas tareas.

Funcionan dos proyectos interdependientes: las
ciasas de tormacién instrumental y la Orquesta
Contemporanea de Instrumentos Nativos OCIN.

La formacién instrumental comprende:

- Instrumentes Nativos de viento: Quena-
quenas, Mohocenos, Sicus, Tarkas,

- Instrumentos de Percusidn.

- instrumentos de cuerda: Guitarray Charangoes
{Chillador, Charanga y Aonroco).

Esta formacién instrumental tiende a la
integracion pasterior en la OCIN.

Ern una primara fase ios muchachos se reunsen
en agrupaciones mdés pequenas -de diez a
quince/participantes- reproduciendo ia estruc-
tura tradicional de TROPA La tropa en el ai-
tiplano beliviano es toda la comunidad que baila
y toca en una fiesta interminable; alli no se
diferancian los roles de danzarin, musico ©
pabtico, todos son todo, La tropa es upa sonda
giganta de hasta cien o més danzarines que
simuitaneamente van tocando sus instrumen-
tos: familia de sicus si es una sicuriada, de tarkas
si una atronada, de mohicanos si una
mohocenada y una bateria de tambores
también danzarines, Sobra decir que los niveles
de volumen alcanzados por esl0s conjuNtos
gigantes llenan de musica valles y montafas
haciendo de la tiesta una real fiesta comunitaria,

Las tropas de los muchachos tienen una vida
artistica independiente, aunque su centro fun-
damental de accién y formacidn siga siendo &
taller. Es destacable el nivel alcanzado por la
“Vieja Tropa" y #l grupo “Simkaya” este Gltimo
conformado por adolescentss femeninas,

La OCIN es o proyscto donda confluyen diver-
=as instancias de formacidn y trabajo del taller,
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En uns

Estd dedicada a ta ejecucidn de musica
contempordnaea con instrumentos nativos com-
pusesta especfficamente para sla. La orquesta
osta distribuida en diversas secciones
plansadas segun las necesidades de cada obra.
La integran un diractor itinerante, asistentes de
direccion, instructares, jeles de seccidén y
musicos estudiantes en su mayoria.

El ritmo de produccion del Talier se constata al
hacer una revision de los trabajos efectuacdos en
el itimo tismpo:

- Produccién Musical del larga duracidn del
“Repatriade” del compositer boliviano Jesus
Dirdn. Disco que reune temas originales en
diferantes géneros poputaras: bailecito, cueca,
huaifio. Con una propuesta arreglistica que
slabora blusquedas sonoras vélidas en et camino
de desarrollo de estos génaros.

- Grabacidn para o selloc ALBION RECORDS,
sello norteamericano de musica
contemporénea, de un disco de la OCIN.

- Produccién musical de un disco de
Musicalizacion de Postas Bolivianos; autoria en
lo musical de Juan Cartos Orihuela y Oscar
Garcla, ganadores del concurso abierto a los
musicos bolivianos. Esta interesante iniciativa es
digna de emulacidn en nuesiro case colom-
biano, donde no hemos conocido proyectos de
esta indole; ahi dejamos la inquistud a nuestros
lectores.

- Realizacidn de conciertos estabies de la OCIN
que conlleven un axigente trabajo general,



Una muestra més de |a violencia que azota al
pals: “Se llamaba Francisco Alcocer ¥ era un
hombre bueno. Musico de profesion, murié por
una cancién. Ocumié en San Francisco, Cun-
dinamarca, cuando un dliente l¢ pidié que can-
tara algo que no estabs en su repertorio.
Entonces sl hombre enfurecido, tird al suelo al
artista y le dispard en el corazdn. Dejé seis hijos”
(El Espacio, Bagotd, 2 de agosto de 1588). Sin
comentarios.

Arnulfo Bricedo Contreras {1938-1989),
pedagogo musical, director de coros y uno de
ios més populares cantautores en nuestro pafs
fallecis en accidents aéreo of pasado 12 de junio
de 1989, Sus canciones, en especial fos bam-
bucos (por sjemnplo, LA quién enganas abuelo?
y los pasajes (1Ay!, mi flanura; Canta llano; Hato
Canaguay...) perdurardn por muchos anos en la
memoria del pueblo colombiano.

Aegjo Durdn (1917-1989), compositor ¥ acor-
decnaro ya mitico, y rey vallenato fallacié el 15
de Noviembre de 1989, Pasecs y marengues de
su autoria como 039, Alicia Adorada, La
cachucha bacana o La perra son ya “cldsicos”
en el género popular de la costa caribe colom-
biana. Un bello y emotivo articulo sobre su vida
ascrito por Ciro Quiroz aparecid en la revista
Gaceta de Colcultura, Bogotd, N9 8(1989)53-54;
“Alejo Durdn ha muerto Viva ef rey!”. Lecturas
Dominicales de El Tiempo tambidn publicd un
articulo de José Manuel Vergara: " Alejo Durén;
Mujeriego empeédemido” (25 de marzo de 1980},

Alejandro Durdn —_—

Fallecid también ol cubano Carlos Puebla (1917-
1989), creador de mas de un millar de canciones
(boleros, guarachas, guajiras...), canciones que
acomgpafiaron paso & paso 8 proceso

revolucionario cubano creando una especie de
cancién-ingle o cancién-propaganda que refor-
zaba |las camparias (campana de aifabetizacién,
por ejemplo) v las politicas del gobiemo, Su
cancién mds conoccida, sin lugar a dudas la
guajira, “"Hasta siempre, comandante”, con
motivo de la muerie del Ché Guevara. Buscando
aigunos datos de él en el Centro de
Documentacidn de Dimensidn Educativa,
encontré un libro de poemas de Carlos Puebla
aditado en 1984 en La Habana: Hablar por
hablar, poemas (algunes musicalizados y con
partituras) de amor, otros saliricos,
humoristicos, crueles... perc que poco tienen
que ver con la produccidn-panfleto gue
concclamos de él.

En octubre de 1989 muri¢ el tenor mexicano
Pedre Vargas. Habia nacide en San Miguel de
Aliends, Guanajualto 8l 29 de abril da 1911. Otro
tenor, pero colombiano, el vallecaucano Gerar-
do Aveliano, faliecié el 27 de noviembre de 1989
en forma tragica en el accidente aérec
provocado por los narcoterroristas (Buga, Valle,
24 XI-1946).

Fallecid recientemente Pedro Nunez Navarrete
{Constitucién, 1906 - Santiago, 1988), com-
positor chileno de musica academica (mas de
400 obras entre sinfonias, musica de cdmara y
para coro} y dacems, fundador de la Sociedad
Chilena de la Musica (1942).

Rumichaca, un personaje inolvidable de Neiva,
tambidn fallecié este afo. Tocador de tambora,
cantor @ improvisadors de rajaiedias, conocedor y
amante desinteresado de la miusica y las
tradiclones huilenses, hablia publicado una
racopilacidn de coplas de rajaiefias. Lleva su
nombre desde hace varios afios ef concurso de
rajalefias que se celebra en Neiva para lasfiestas
de junic, su nombre de.pila era José Antonio
Cuéltar, aungus todos lo conccimos por e
sobrenombre “Rumichaca”.

También faliecié Pdrez Prado, 8l rey -aungue no
ol inventor- del mambo. Para los interesados en
el tema es bueno leer ia otra parte dae la histona,
es decir, un punto de vista mas critico sobre el
real papel que jugd Pérez Prada en ol desarrollo
¥ popularizacién del mambo, recomendamos
iger ol articulo de Leonardo Acosta *CQuién
inventd ol mambo? en su libro Del Tambor al
Sintetizador, letras Cubanas, La Habana, 1983,

Cada dia aparecen nuevos festivales y eventos
artisticos en ol pais. Habia ya festival de la cum-
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bia, del poro, del bambuco, del currulag. En
octubre (del 12 al 14) de 1890 ae Inicid el Festival
Naclonal del Pasillo Colombiano. La sede es sn
Aguadas, Caldas. Tiene cardcter de concurso sn
las modalidades de compositores, intérpretes y
baile.

BAMBUCO. UN ESPECTACULO PARA EL
PRESENTE se presentd a finales del afio an-
tepasada (21 y 22 de noviembre de 1988) an el
Teatro Colén de Bogotd. Deaatortunadamente la
temporada fue demasiado corta y no se ha
podide volver & presentar por ks altos costos de
ia producelén y pueasta en escena. Un
espectaculo que integra musica, danza y teatro.
Mas de 40 personas entre musicos, teatreros,
bailarines, sonidistas, luminotécnicos,
escendgrafos... La direccion general estuvo a
cargo de Epifanio Arévalo G, la parte musical en
manos del grupo Nueva Cultura {apoyado por
algunos misicos invitados) y la danza corrid por
cuenta de la comparia Deuxalamori Ballet. Es
decir, un espectdculo que queria ser integral:
luz, sonigo, color, teatre, danza... Un esfuerzo
gigantesco sn manos practicamente da los ar-
tistas participantss, sin & apoyo financiero de la
empresa privada, una inversidn grande, un
trabajo pionero y novedoso peroc que no ha
podido ditundirse por falta de apoyo
econémico. La produccion excelente, el sonido
perfacto (cosa inusual), un trabajo profasional.
Sin embargo creemos que la integralidad que se
busca, es decir, fa articulacidén y compltemen-
tariedad entre los lenguajes no tega a lograrse
sino en alguncs momentos brillantes. El
espectdculo se inclina excesivamente hacia la
parte musical en dsirimento del squilibrio
general, de! ritmo y del desarrolla dramatico.
Son demastados bambucos {més de 20} y, a
pesar de que son excelentements interpratados,
frenan e! ritmo del espectdculo. Tal vez
reduciéndolos a unos diez ¢ doce se logra of
mismo objetive musical sin descompensar Ja
globalidad, Lo teatraf y lo dancistico mostraron,
por otra parte, un desnivel en cuanto a su calidad
con respecto a fo musical,
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¥ on torno a! BAMBUCO fue también ef PRIMER
ENCUENTRC NACIONAL DE LA MUSICA
COLOMBIANA gue s8 celebré en octubre de
1989 (mes del artista colombianc) en Bogotd
impulsado por el instituto Distrital de Cultura y
Turismo. El encuentro incluyd un concurso de
composicidn de bambucos al cual las malas
lenguas atribuyen irregulandades en la con-
vacatoria y seleccidn un sncuentra con el bam-
buco donde numerosos artistas se presentaron
en diversos escenarios de Bogotd y un seminario
sobre la memoria det bambuco. La idea es
buena aunque se manej¢ con un sobre axceso
de imagen publicitana y pocos "hechos™. Es
decir, como dice o refran aspanol,” mucho ruido
y pocas nueces”. Una segunda critica sa refiers
a los criterios de seleccidn de los invitados y de
los estilos bambugueros para participar en el
encuentro ya que hubo muchos -especiaimente
de las nuevas generaciones- exciuidos.

Dos importantes eventos sobre danza per-
mitieron conocer un panorama general de la
danza en ef pais y, espaciaimentes, en Bogota:
FRAESENCiA DE LA DANZA EN BOGOTA,
realizado del 1 al 12 de octubre de 1988 y el
TERCER FESTIVAL NACIONAL DE DANZA CON-
TEMPORANEA (ded 11al 21 de octubre de 1989).
Dicas (Bucaramanga), Kors {Barranquilla) y Katy
Chamorro, Deuxalamori, Triknia Kabhslioz,
Zajana Quin, Cortés & Danza asociados,
Compania Colombiana de Ballet, Corporacién
Folkldrica Colombia Negra, Danzas Folkléricas
Colombianas de Delia Zapata y {os Danzantes
{Bogotd). Esperamos en proximas ediciones de
A Contratiompo presentar una serie de entrevis-
tas con los grupos de danza contem poransea.



El XVill Festival Internacicnal
de la Cultura en Tunja

Por Efraln Franco

Dol 9 al 24 de Junio se celebré en la ciudad de
Tunja et XMl Festival Internacional de la Cultura.
Festival ya tradicional dentro del Ambito cultural
colombiano; cada vez menos internacional,
pues contrasta la época de esplendor y bonanza
politico-administrativa para la cultura en Boyacd
coh la actual, et que & panorama nacional de
inversién en la cultura es bastante oscuro y de
ello no se salva nuestro departamento. Por ello,
o5 admirable que el ICBA pueda realizar un
Festival de busn nivel,

Se abarcan distintos campos de las anes: Cina,
Musica como eje fundamental, Danza y Plastica.
Este afio ¢f tealro ne tuvo sspacio dentro del
festival.

Es una franja horaria que cubre todo ! dia de
actividad cultural, se programaron peliculas,
conferencias, conciertos y exposiciones,

1¢:00 a.m. Cine Infantil

2:00 p.m. Cine

3:00 p.m. Conferencia

4:00 p.m. Presentacion Musico-Danzaria.
6:30 p.m. Concierto

9:00 p.m. Cinse

El Conclerto y el cine fueron las tranjas de
programacion estable del testival; las otras se
mansejaban con flexibilidad.

Como es tradicional, los conciertos de apertura
y cisire estuvieron a cargo de las Orquestas
Sinfénica y Filarménica. Tambidn se hizo
presante la Crquesta Sinfénica Juvenil v la
Sinfénica de Vientos de Boyacd, para hacer un
inventaric de las agrupaciones grandses. Los
otros dias de |a primera semana se presantaron
conjuntos de cAmara, entra los gue merece des-
lacarse ol excelente concierte ofrecido por ol
Grupo de Solistas del Japdn,

La segunda semana sn lo musical astuvo
dedicada a los grupos del departamento; enfo-
que y realizacion importante pues se constituye
en una puesta en comun y confrontacidn de los
distintos trabajos.

La programacion de cine con |la colaboracién de
varias embajadas suropeas y asidticas se
constituyé en una importante oportunidad para
la audiencia de apreciar otro tipo de estética
cinematrogréfica, contrastante con la acos-
tumbrada en la television ¥ las salas de cina
comercial,

En lo referente a ias artes plasticas se efectud
una serie de exposicionas de Japdn, China,
Esparfia, Guatemala, Israsl. Una musesira
también internacional de atiches y fotogratias,
otra de ilustraciones y libros para ninos.

También se lievd una musestra bastante repre-
sentativa del reciente Salén Nacional de Artistas.

Guillermao Renddn, compositor, docente
y director del Instituto Bdkkaota de Altos
Estudios nos escribe desde Bogoté:
"Muy estimados periodistas:

Por medio de |a presente, hago kegar mi
agradecimiente a ios colaboradores de
ia Aevista A Contratiempo en su numero
G de febrero 1589, por la publicacion de
mi trabajo sobre las ‘Cantas de siembra
y siega’. Dicho numero relne en si la
calidad del diagramado y, valga decir,
jesta exenta de srrores! Esta publicacidn
constituye un modelo en ol respeto at
mansgjc de la documentacidn.

No s& pasa inadvertido ol hecho de que
la Revista A Contratiempo es una de
osas publicaciones que representan
criterios y exigen abnegacién por parte
de ustedes. Ella sa constituye, tal vez sin
saberic 0, a sabiendas, en la primera
tricuna libre para e sacrificado arte de
la musica y la investigacién. jReciban
muchas felicitacionss de m| parte!

Cordial saludo,

tfirmado) Guillermo Renddn Q"
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Carta de Renuncia de los colaboradores colombianos
en el proyecto del Diccionario Hispanoamericano
de Musica

Bogotd, Septiembre 10 de 1980

Srs.

Emilioc Casares

Ismael Ferndndez de 'a Cuesta

José Lépez-Calo

Diractores

Diccionarnio de la Musica Espafola e Hispanoamericana
Fermnando V1.4

Madrid 28004

Estimados Seficres,

Ante su reticencia a dar respuesta a nuestras comunicaciones, sU evidente desinterés por
nuestro punto de vista acerca de la forma com ¢ la direccidn del DICCIONARIO ha establecide
sus relaciones y criterios de remuneracion con los investigadores latinoamericanos y teniendo
on cuenta los aspectos adicionales que se enumeran a conlinuacidn, manifestamos nuestra
decisidon de retirarnos del proyecto de elaboracién det DICCIONARIO DE LA MUSICA
ESPANCLA E HISPANOAMERICANA

En comunicaciones de los dias Mayo 21, Junio 8 ¥ Agosto B del presente ano manifestamos
nuestro deseo de continuar en el proyecto y exhortamos a los directorss a revisar |a pelitica
de pago diferencial menor para los colaboradores de América Latina que en nuestra opinion
&5 un escollo fundamental que impide una verdadera colaboracion cientifica. La Direccién del
DICCIKONARIO no respondid a estas comunicaciones como tampoco 1o hicieron los Directores
de las tres entidades que airspician sl proyecto: Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de
la MUsica {INAEM), Sociedad General de Autores de Espana (SGAE) v Sociedad Estatal para
la Ejecucién de Programas del V Centenario. Esta actitud de manifiesto desinterés y desprecic
desaforiunadaments confirma la posicién discriminatoria y arrogante de la Direccién del
proyecto, puesta de manitiesto con el ofrecimiente de mener remuneracion a los
colaboradores latinoamericanos que a sus colegas europeos, norteamericanos, etc., maxime
cuando segun la informacidn suministrada por la Direccidn del Proyecto, méas de la mitad de
los colaboradores son latinoamericanos.

En consecuencia:

1) Rechazamos cualGuier argumento que justifique un pago diferencial inferior en una obra
de colaboracidn cientffica, mas ain cuande esta se enmarca dentro de los programas
relacionados con 8l V Centenano. En esta coyuntura es necesario profundizar en e estudio de
los aspectos esenciales de la historia del conflicto entrela cultura colanial y las individualidadas
cuiturales americanas lo mismo que la situacién actual de estas jltimas. En ese contexto no
hay lugar para un criterio neocolonial como el expresado por la Direccién det DICCIONARIO
¥ por consiguients |o rachazamos.

2) Rechazamos también el argumento central de dicha posicion. St es verdad que nuastros
ingresos son menores en Amdrica |atina esto no puede Lsarse como argumaento para un pago
menor, La investigacidn en nuestros paises resulta én proporcidn a nuesiros ingresos, mucho
m#és costosa que on Europa y los Estados Unidos. Nuestros investigadores deben ante todo
realizar investigaciones de primera mano (en archivos, trabajo de materiales de investigacidn
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de campo, sic.) y pagar un precio mas alto poy todos sus maleriales da investigacion ya gue
en la mayoria de los casos son bienes importados; libros, publicaciones periddicas
especializadas, microfilmes, computadores, programas de computador, viajes de
investigacion, adquisicidn y mantenimiento de materiales para trabajo de campo (grabadoras,
micréfonos, cintas), etc. La escasa financiacidn que la investigacién recibe en nuestros paises
hace gue en esencia, la pocainvestigacién musicoldgica en América Latina (salvo afortunadas
¥ muy contadas excepciones) tenga que hacerse a sxpensas del investigador que en
ocasiones tiene que destinar una considerable porcién de su salario y de tiempo no
remunerado para llevarlas a cabo. A manera de sjemplo, vale la pena anctar como ni la
SOCIEDAD ESPANCLA DE MUSICOLOGIA ni ninguna sociedad de este tipo, establecen una
cuota;ﬂs alillacion menor para sus socios de América Latina siendo ésta igual para todos sus
miembros.

3) Ingistimos en que nuestra divergencia se refiere al CRITERIO y no al MONTO de la
remuneracién a pesar de que éste esta por debajo de las normas internacionales. En repetidas
ocasiones Egberto Bermudez (coordinador) aclar$ esta posicidn y s8 mostré de acusrdo con
recibir un pago mencr si asi sa podia lograr un pago igualiterio.

4} Asimismo objetamos algunos aspectos metodoldgicos ¥ clentificos en la elaboracién det
proyecta que en nuesira opinién necesitan somaterse a discusion y revaluacidn; i) ausencia
de un Comité Editorial representativo, fundamental en o desarrolio de un proyecto de estas
dimensiones, ii} presencia de un contratc ampliamente favorable a la Direccién del Diccionario
que cede derechos universales por tiempo indefinido, no es explicito en cuanto al uso del
material &0 cada uno de nuesiros paises ¥ ni siguiera contempla opciones de descuento y
facilidades de adquisicién de la obra terminada para sus colaboradores, ii) ausencia de
informacion suficiente y delinitiva acerca de quién o quiénes van a sar los editores dal mismo,
cuél va a ser su distribucion y quién o quiénes van a garantizar que la obra terminada tenga
ampfia circulacidn en América | atina. Es conocido que ante nuestras condicionas econémicas
y los precios actuales de la produccidn bibliografica espafiola, una obra como esta no tendria
muchas posibilidades de difusién y seria practicaments inaccesible en nuestro meadio.

8) Adicionalmente, ¥ an una actitud imesponsable, antes de presentarse asta renuncia, la
Direccién del Diccionario (haciendo uso del material hasta ahera por nosotros efaborado)
cfracit la coordinacién y elaboracidn delo correspondiente a Colombia al INSTITUTO COLOM-
BIANO DE CULTURA quienes solidarizdndose con nosotros rechazaron e ofrecimierio. Esta
actitud de la Direccidn evidencia un manaejo arbitraric que sin duda no garantiza ia realizacion
de una obra cientifica de alta calidad.

8) Ante nuestro retiro, convocamos & nuesiros colegas de Amévica Latina, Espana y de la
comunidad musicolégica y etnomusicolégica internacional a pronunciarse sobre este tema
que en nuestra opinién pusade establecer un precedents peligroso que abondaria aun més la
brecha que existe entre el centro y la peviferia en cuanto a la investigacidn, propiciaria el
renacimiento de la mentalidad neocoionial on estos aspectos y aumentaria la dependencia
cultural de nuestros palses. A pesar de la precariedad en que se lleva a cabo, la investigacion
musicolégica en o medio latinoamericano ha dado muestras de vitalidad y renovacién en
ideasy criterios y comienza a ocupar unjugar destacado en el panorama internacional. Aceptar
una propuesta tan desfavorable como la del DICCIONARIO DE LA MUSICA ESPANDLA E
HISPANOAMERICANA seria dar marcha atréds en esle proceso que ya afortunadamente se
encuentra bastante avanzado.

Alentamente,

Egberto Barmudaez, Coordinador para COLOMBIA

Susana Friedman, Colaboradora; Ellie Anne Dugus, Colaboradora; Caros Mifiana Blasco,
Colaborador

Var an el mismo numerc de A Conratiempo o aniculs tulada B Diccionanc de Misica Expadoin 8 Hispanosmencans.
Un proyecto discriminadondo, en la seocidn Enfogues y problemas
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También Carlos Alberto Vasquez, direc-
tor de| Grupo Danzas de la Casa de la
Cultura de Barrancabermaeja nos
escribe; “Empecemos por saludarlos y
felicitarlos por intentar ese espacio en
donde podamos confrontar nuestros
trabajos y nuestras opiniones, de verdad
que hace falta..” Mas adetante enfatiza
la necesidad de un espacio donde se
puedan confrantar los trabajos en vivo y
en directc a nivel nacional. Propane
utilizar los Festivales y Encusntros que
sa realizan a nivel regional y nacional
con osta fin. Se queja -y con razdn- del
aislamiento en que 3¢ encuantra el
trabajador artistico en ia provincia y nos
habla de |la necesidad de aumentar los
canales de comunicacidn e intercambio.

Nos cuenta de su trabajo, de sus inves-
tigaciones y sus dificultades en el
campo de la culiura y termina con unas
palabras de dnimo: "... su esfuerzo es
vilido, serio y, hermano, no ¢ cansen,
vamos pa'lante”,

Creo que nadie pone en duda la importante
labor adelantada por la administracién de
Liiana Bonilla en COLCULTURA durants este
pefiodo en especial en ia tarea bésica y hasta
ahora virgen de establecer unas politicas claras
y democraticas sobre cultura a nivel del gobier-
no. Numerosas sesiones de trabaje, reuniones
con especialistas, seminarios {inter-
institucionalss, foros regionales y eventos
hicieyon posible la elaboracién de un primer
documento, La Polltica Cultural. Nueva
COrientacién de una Politica Cultural para
Colombls (editade por e Departamento
Nacional de Flaneacién y aprobado por ol CON-
PES en julio de 1990), documento elaborado con
la contribucion de numerosos especialistas y
con un criterioc amplio y democratico,

De los eventos aneriores vaie la pena destacar
dos de elios que han sido como “hitos” de este
proceso. El primare porque inicid publicamante
ol debate sobre la polftica cuitural ded Estado y
al segundo porqua dio a conccer el documento
final.

1. Seminaric sobre politicas culturales en
América Latina.

Bogota, junio 21-23 de 1989, que conlté con la
participacién de notables especialistas de
Colombiay Améica Latina; José Joaquin Brun-
ner, Nastor Garcia Canclini, Antonic Augusto
Arantes, Jesus Martin Barbero, Luis Peirano,
Oscar Landi y Gabris! Restrepo.

2. Foro Nacional por, para, de, con, sobre |a
cultura.

Bogotd Julic 24-26 de 1830, centrado en las
siguientes tematicas: Impacto de la violencia
reciante en lo cultural, Procesos culturaies ur-
banos ¥ Procesas culturales regionales.

Los dos eventos tuvieren un alto valor
académico por la calidad de los ponentes y de
las ponencias y abordarcn los temas fundamoen-
tales de a problemadtica cultural del pals, pato
sin embargo adolacieron de serios problemas
metodoldgicos. En especial el Foro Nacional se
convirtid en una maratdnica lectura de ponan-
clas sin debate entre los especialistas, sin
moderacién y sin participacién de los asistentes.
Hubiera sidc preferible editar un libro con las
ponencias, ya que no tiene sentide reunir
durante 3 dias a cientos de especialistas y per-
sonas interesadas en o tema de todo el pais y
no permitir un didlogo entre los participantes.



| Foro-Espectaculo sobre
Danza Popular

Ceasar Monroy

Los Danzantes. Danza-Teatro, on su X aniver-
saric organizaron este foro con et fin de abrir un
espacio para ol andlisis de los aspectos
especificos de la danza popular y proyectar en
Bogota varias muestras de danzas populares a
cargo de grupos invitados.

La convocatoria estuvo abierta a personas,
grupos ¥ companias de danza tradicional,
contemporénea, danza-teatre y danza popular
urbana.

La problematica de la danza popular en nuestro
pais s compleja y se hace necesario afrontarla,
dialogar sobre ella, compartir soluciones y
camings;

La danza en la educacion

Sobre la tradicional aplicacién de la danza en la
educacion hay verics aspectos que se deben
ravisar y replantear,

En ef nivel preescolar al infante se le desarrolla
su movilidad primaria por intermedio de juego,
perc no se trazan metas para que posterior-
meante se perfeccionen con la experiencia
dancistica. La prolesora no los motiva a que
empleen su Iniciativa, sino que los somets a las
normas de movimisntos de los adultos.

Enlos cinco anos basicos de la primaria, aunque
tienen un acercamiento a la musica, no reciben
talleres de danza ni induccidn a su grafia.

En la secundaria se realizan algunas actividades
danzarias orientadas por el profesor de
Educacién Fisica, aungue of énfasis se da on el
deporte. Ya en ssta stapa #l joven ve con muchg
prejuicio la actividad danzaria. En ocasiones la
danza % utilizada en actos culturales aisiados
{dia de la madre o def idioma, ciausura, etc.). El
alumno seleccionado, pocos dias antes def acto,
30 |o somete a un fatigoso *entrenamienta” con
los criterios de peifeccion y espectacularidad.

Lamentablemente son pocas las instituciones
educativas (oficiales o privadas) donde se con-

formen grupos estables de danzas con técnicas
adscusdas de formacion.

La danza ne debe ser un apéndice o un “rellenc”
on @ curriculum sino gue debe estar integrada
a & on todas |as etapas escolares con ef fin de
lograr un desarrolic més Integral del individue,

La danza popuiar

En nuestro pals s han olvidado las técnicas
populares de |a danza Indo-americana,
prosiguiéndose con eof trabajo empirlco, por el
cual o instructor de esie tema o8 comunments
un repetidor de su masstro. Es importante
reconocaries a estos Ultimos la apertura del
espacio para of trabajo de la danza popular,
obteniendo aclertos y desaciertos, psro aparte
de estos éxitos del caming para o cada vez més
comprometido analisis de nuestra cultura.

Escasos grupos o personas han desarrollado un
estudio sistematico y profundo de la danza
popular, teniendo antre sus propdsitos trabajar
sxperimantaiments en la busqueda de nuevas
formas de expraesion, que enriquezcan ol gesta,
la sensibilidad, \a percepcién, etc., explorando
otras posibilidades de comunicacién per madio
dol movimiento, para comprendsr mejor el
idioma da su corporalidad. Esto quiere decir gue
la mayoria de los grupos folkléricos pocas veces
cuestionan las danzas motivo de su quehacer,
para saber 3l son arqueoldgicas, eslan en vias
de extincién o se encuentran vigentes. Des-
conocen la funcién que dsta cumple, se les
pusde denominar verdaderos museos vivientes.
Su aldn y Unico anhelo, como el de sus
maestros, ee descubrir la danza més antigua y
desentrafiar sus origenes, clvidando la
creatividad de nuestro pueblo, la cual es
dindmica y segun sus necesidades dia a dia va
dando nuevos aportes.

El Estado Colombiano no auspicia esta ac-
tividad cultural {ni a través de auxilios, escuslas
de tformacidn, slementos de trabajo, etc.)
sutofinancidndose las asociaciones con aportes
de los integrantes y venta de sus $ervicios,

La danza académica

En los centros de ansefanza de danza
académica se ha encontrado que la culture oc-
cidental es copiads en aus movimientos, des-
dibujando nuesira identidad corporal
amevicana. Que la danza occidental es impor-
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tada con una connotacién colonialista, donde a8
mas importante la técnica que of andiisis, ven-
dida por los monopolios de ditusidn, cerrando
Ios espacios a la danza popuiar contempordanea
y tradicional.

Se ha dicho repetidas veces que la danza cldsica
no corresponde & nuestra corporalidad, ni per-
tenece B nuestra realidad histérica y la técnica
de Ja danza moderna o contempordnsa son un
compendio de lox movimienios fordneos, im-
portantes de estudiar. Sin embargo debe
también dejar de verse peyorativemente las
técnicas populares de la danza latinoamericana.

La academia artistica es el negocio de moda,
muchas carecen de pensum académico,
maesstros ddneos, espacios adecuados,
aprobacién oficial, Donde una expresidén dan-
rada no puede ser sistematizada, analizada o
comunicada siquiera a través de una grafia. Esta
carencia da verdaderas escueias de farmacion
han hecho que al nivel de sistematizacidn de las
danzas sea ajn Hmitado, en particular si sa hace
referencia a los niveles de codilicacion y
sistematizacidn de ja musica.

Por torfuna se estd despertando en la actualidad
una conciencia nueva, respecto al trabajo delos
aspectos tedrico-praclicos de ia danza, pues no
6 puede saguir permitisndo que se vea ésia
como un apéndice de la musica ¢ simplamente
como una manifestacion de poca importancia
gue sentimentalmente despierta la musica. Esa
nueva forma nos posibilita obtener un concepta
diferents, una gran comprensién y un con-
ecimiento con profundidad ya que ef empirismo
no permite ver mas alld de su forma externa
quedando la fantasia, la imaginacion y o pen-
samientc cegados ante nuevas formas de
creacion. La academia debe ser también un
cantro de investigacidn, que nos permita
rebasar los fendomenos y no quedarnos en U
simple contemplacidn.

En su produccién artistica la academia opera
generalmente como compania careciendo de
cohesidn de grupo Qque respeta
simuftdneamente las individualidades dentro de
un proceso coleclivo. Se pierde la acumulacion
de experiencias, ta formacién de un grupo de
creadores con objetivos afinas, ete.

Lo cierto es que los cbreros de la danza estan
gestando un mejor mafana, formando artistas
integrales y creadores que originen un lenguaje
danzario latinoam ericano.
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Noticias desde el Ecuador

Efrain Franco

Frente Independiente de Danza
Contemporanea

Ocupa a unos veinte bailarines concentrados
fundamentaiments en ef trabajc o investigacidn
de la danza contemporanea. Su promotor prin-
cipal y pionero de este género dancistico en o
Ecuador es Wilson Pico.

Tuve oportunidad de asistir a dos sesiones.
Primern, en lajornadade cuatre dias: ;; “Urgentse.
Un espacio de expresion™ En la que losintegran-
1es del Frente realizaban cinco coreografias
diterentes, algunas unipersonalss como “La
mujer de los plasticos”. Ella rscrea
dancisticamente a esa mujer que anda dia y
noche por las calles de la ciudad cubierta de
periddicos y plasticos. Otras integrando dos o
tres bailarines. En una cuyo nombre se mae es-
capa, @ recrea magistralmente une pslea a
cuchille danzando en los bajos londos, su
musica. salsa.

La escogencia de temas y conformacién de la
base musical para las corsografias me parece
UR Proceso inieresante; puss no se danza “un”
tema. Se escogen saegmentos que se van er-
ticulando, con distintos resultados de mayor o
menor coharencia y continuidad. Van desde
boleros y salsa hasta musica electrénica y
aleatoria.

Es pues una experiencia colectiva de trabajo
sevio y cuidadoso que podria aportar mucho a
aste terreno en Colombia, cuyo caminc apenas
comienzan a explorar algunos danzarines in-
dividuatmente.

La segunda fue con ocasitn de la fiesta dal Inti
Raimi - Fiesta del Sol -, Un racital retrospectiva
dal bailarin Wiison Fico, Fue una muestia de
cinco coreogralias de distintas épocas a partir
da 1970. Un trabajo de larga trayectoriay hondas
raices; claramente maduro.

Con una escenografla absolutamente austera;
una luz, ningun accesoaric de infraestructura, su
cuerpo ¥ algunos trapos. Pico capta |a atencidn
y ol corazdn del espectador que $¢ va & recoger



con 8 un bello y desgarrador viaje, an un
espacio de 5 x 4 pero qua explora muchos
rincones de la imaginacion,

Un tipo de movimiento extrano en mi condicion
de ignorancia por extranjeria. No relacionado
con &l ballet clésico i con la danza popular. Un
lenguaje corporal propio, individuat; constituido
y elaborado a partir de los dos campos anterior-
mente nombrados, y ahora; maduro,, sin perder
su calidad de expresién vital de su cultura y su
gents.

Wilson pice estuva en Bogotd en o Encuentro
Latincamericano de Teatro en Juiio. Si en esa
ocasién no tuvo oportunidad de apreciar y
apropias su trabajo. no se pierda la prdxima, s
una gran experiencia,

Jacchigua

En el Teatro Bolivar, asist!a la representacién del
espectaculo "Jacchigua®, Luz, Color, Sonido ¥
Movimiento. Danzas tradicionales de las distin-
tas regiones de! Ecuador.

Coreografias elaboradas con algunas
recreaciones; que an algunos casos sa salen del
contexto general, perc que en lo fundamental
responden con coherencia a las coreogratias
populares.

La musica, sjecutada por dos grupos: “Los
cuatro del altiplano” y “Aires Andinos”, ambos
de conoccide trayectoria;, pero no tan
ecuatorianos en la instrumentacién, pues la
guena, zampoias y charangos no san ins-
trumentos de latimbrica tradicional scuatoriana.

Lo gua mas impresiona es ¢ despliegue maravii-
loso de color. Los diterentes trajes tradicionales
son riquisimos en color y accesorios. Toda clase
de lajas, brazaietes, coliares, cintas, sandaling,
sombreros son utitizados por o cuerpo de
sesenta bailarines. E| vestuario de mujer para
una sola danza puede contar hasta veinte piezas
y generalmente incluye asi todos los colores del
aspeciro an tonos muy brillantes; Jo que hace
majestuoso el despliegue de color de cuarenta
o mas ballarines sobre ef escenario. Mds, con un
gran equipo de Juces tan completo como e que
habia - ®n mi concepto mal manejade como
suele sucader - ¥ que puede jugar aun mas con
los miles de colores existentes en escena.

Las coreogralias son ricas en movimiento y com-
unicadores como axpresion cultural; o sea, dan-
zas que se sienten ecuatorianisimas.

Se presentaban algunas deficiencias en niveles
de coordinacidn colectiva. o maguillaje exa-
gerado de hombres v mujeres despista; pues
son bailes claramente campesinos y a eso
responden los trajes; asl que al ver la cara uno
s@ interroga mucho sobra esas caras de revista
de modas, con trajes tan populares.

Piensa uno por contraste cémo |las danzas de
todas las regiones de Colombia son mucho mds
austeras on vastuario y color, pero mucho mas
ricas en movimisntes. Y como en nuestro pals
no existe una compafia similar que difunda
activamente y a gran nivel nacional e inter-
nacional nuestro patrimanio dancistico,

Nanda Maniachi

Tuve la oportunidad de escuchar cuatro vecas a
este magnifico grupo de musica tradicional
ecuatorianc. Ha representado internacional-
mente muchas vecas a su pais, Conoc/ fres larga
duracién de muy buena calidad; técnica, inter-
pretativa y de repertorio. Todos van
acompanados por un folleto. Tambidn de muy
buena calidad; grafica, de diagramacion e
HMpresion.

El grupo hace su musica con &l instrumental
fradicional ecuatoriano; Bandolin, Viotin, Ron-
dadoras, Guitarras, Bomba. Por esto hacia la
anterior anotacion de los grupos gue
acompanaban al Jacchigua.

Un amplio trabajo de [nvestigacion y
recopilacion fundamenta un sdlide resultado.
Sanjuanitos, albazos, tonadas comunican fuer-
temente identidad. el canto colectivo. A veces,
dos mujeras de cante agudisimo, en ocasionas
al borde de la tolerancia auditiva.

Escuchar a Nanda Maniachi es pues una ex-
periencia que alegra, puas la mayor parte de los
grupos musicales del Ecuador a la imitacion de
“Los Klarkas™, grupo boliviano muy famosc de
ahl para abajo, que en mi concepto tiene el
nefastc mérito de hablar baladizado la musica
tradicional boiiviana con dxito comarcial lotat,
por supuesto.
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Distribuidores

Dimensi¢n Educativa
Calle 41 N2 13-41, Tel (91)2453146. Bogota

E.C.O.E. Ediciones
Calle 24 N2 13-15. Piso 3. Tels. (91)2431654 y 2433949. Bogotd
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Puntos de Venta

Libreria Dimensién Educativa
Calle 41 N2 13-41, Tel (91)2453148
(Bogotd).

Librerias Paulinas

Carrera 32 N2 161A-04 (Bogotd)

y en las librerias Paulinas de Barran-
quilla, Cali, Cicuta, Manizales, Mede-
llin (Colombia), La Tacunga y Quito
{Ecuador).

Casa Naclonal Musical

Ceadlle 24 N2 7-21 (Bogoté, Centro)
Carrera 13 N® 22-64 (Bogot4, Centro)
Carrera 13 N2 56-48 (Bogot4, Chapi-
nero)

Calle 49 N2 51-35 (Medaellin)

Carrera 4 N2 13-07 (Cali).

Centro Culturai Meléndez

Calle 2B N® 94-20, Barrio El Jordén.
Tel (823)391522 (Cali).

Apartado Aédreo 26054.

Corporaclon Civica Daniel Guillard
Cra 39D N2 39-40, Tels {923)384308
y 561598 (Cali). Apartado Aéreo
3415,

La alegria de leer
instituto Tolimense de Cultura. Cra
13 N2 11-78 (Ibagusé).

Escuela Especializada en Mugicay
Danzas Populares {(ICBA)
Cra 7 N2 19-10. Tel (987)422143 (Tun-

ia).

Jorge Galeano. Calle 11A N2 7-58
{Vélez, Santander).

Jorge Morales Parra. Calle 64 N® 13A-
20, Tel.BB7213 (Manizales).

Lucy Montoya de Correa. Calle 22
N2 7-73. Piso 2 Tels. (983)48651 y
40363 (Pereira).

QO adquiérala a nuestro corresponsal en cada una de las ciudades del pals




